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Ticho akcentuje moment zrodu
zvuku, ténu ci slova. Ticho je prie-
stor, z ktorého vstupuju do ndsho
sveta mySlienky, vibracie meniace
sa na zvuky ¢i plné tény, ego, ktoré
sa uc¢i vnimat seba i tento svet, for-
mulovat svoj postoj k svetu navokol
aj k ludskym hodnotdm. Koniec
koncoyv, ¢o je to svet? MoZno je svet
v kazdom momente len vnem clove-
ka, jeho vlastnd (osobitd) interpretd-
cia vztahov ako Sirokého spektra
réznorodych sieti, raciondlne i emo-
ciondlne zakuSanie kaZdodennosti,
ktoré sa casom vpecati do pamditi

(osobnej, kolektivnej, historickej,
emociondlnej, priestorovej, atd.).
Priestor ticha je preto reflexivny

a zakonite veduci k potrebe tvorby
(vzniku Cohosi). Je to liaheri drob-
nych a nevybrusenych napadoy,
ktoré mbézu v kone¢nom dbsledku
viest k dialégu - vyjadreniu posto-
ja Cloveka samého k sebe, k ¢asu,
ktory je schopny vcelku postihnut
(teda k dobe), ku svetu ako istému
osvojenému systému hodnoét,

s ktorym vSak takmer osudovo ve-
die neustdly ,zdpas”.
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kultury

MoZno aj tymito ivahami sa zaoberali diva-

delni (a ini) tvorcovia a zakladajlice osobnosti
viacuroviiovej platformy TICHO a spol., ked
hladali zastre3ujuci nazov pre svoje aktivity, no
predovSetkym pre to, o najlepSie vystihuje ich
postoj tvorivého ¢loveka k umeniu a sticasné-
mu svetu.

TICHO a spol. je zdruZenie tvorcov, ktoré
zacCalo v roku 2010 pésobit ako divadelny a iny
klub v Staromestskom klube 10x10 na Skolskej
ulici. Pod trochu tajuplnym oznacéenim ,iny*
v8ak treba hladat len prirodzené prepojenie
stalej divadelnej scény a Platformy nezavislé-
ho divadla hostujicich divadelnych stborov
s pesnickarskou scénou a literdrnou scénou,
vytvarnymi aktivitami, filmovymi projekciami,
¢i umelcami v nasich kon¢inach pomerne mélo
iniciovanymi debatami s vyraznymi osobnosta-
mi nasho spolocenského Zivota o aktuélnych té-
mach, ako napr. sebadefinicia jedinca, definicia
hodnotovej hierarchie sti¢asného ¢loveka, spek-
trum moZnosti a obmedzeni rézneho druhu,
v neposlednom rade konstruovanie vlastného
.ja" vo svete plnom protirec¢eni. Jednoducho vel-
ky svet a velké vizie v malom priestore, kde méa
¢lovek ku ¢loveku zrazu akosi blizsie. Je zv1ast-
ne, Ze z hladiska umeleckych a spolo¢enskych
funkcii umenia ndm pride prepojenie divadla
ako inicidtora medzidivadelného (poetického)
dialégu, divadla a dramy, literatary, hudby, vy-
tvarného umenia ¢i otvorenej diskusie o hodno-
tach stcasnej spoloCenskej (ob¢ianskej) a ume-
leckej kultiry ako automaticky nevyhnutné, no
v skutoc¢nosti sa s takymto umeleckym progra-
mom u nas stretdvame len velmi ojedinele. Za-
kladajuci ¢lenovia TICHA a spol., medzi ktorych

moZeme zaradit dramaturgi¢ku a umeleckl $éf-
ku Viki Janouskov, divadelného, rozhlasového
reZiséra Roba Horridka a literarneho autora,
pesnickara, ale i divadelnika Milosa Janouska,
priniesli do komornych priestorov byvalého
Miestneho kultirneho centra na Skolskej pra-
ve tento novy dramaturgicky zamer - ,uchope-
nie* a vnimanie divadla ako staggionu kultu-
ry, naro¢nych kreativnych vyziev, miesta pre
medziumelecky a medzikultirny dialég, ale
i sprostredkovanie rydzo osobnej filozofie a po-
stoja tvorcov, ktorych spaja spolo¢néa skiisenost,
podobny svetonézor. V tomto zmysle s ,spolo¢-
nici ticha“ na Slovensku skér outsidermi, ojedi-
nelym javom, podobne ako nimi s Gctou a za-
nietenim rozvijané umelecké Zanre, ktoré stoja
na periférii zaujmu ostatnych tvorcowv.
Pdsobenie TICHA a spol. vo viacerych lini-
ach teda predstavuje konkrétnu a premyslentu
koncepciu, ktoré bola znama uZ pri jeho zrode.
InSpiraciou im bolo praZské divadlo Viola, kto-
ré zacinalo v 60. rokoch ako poeticka vinarer,
ostrov tvorivej slobody pre mladych tvorcov
a divakov. Viola ,bola miestom stretadvania sa
slusnych Iudi, odzou kultirnosti a moralky. Za-
rovenl dbala na myslienkovy, autorskd insce-
nacnu kvalitu (...). Zdmerom Violy je pestovanie
umelecky naro¢nych programov a predstaveni
(..). Dramaturgicky zaber siaha od scénického
¢itania cez komorné divadlo aZ ku kabaretom.”
V takejto vlastnej vyty€enej ceste (aj nazo-
rovej) programovo tvorcovia od jeho vzniku
pokracuju, uplatiiujic skisenosti aj z mimodi-
vadelnych zdrojov. Svoj staly priestor si v pre-
menovanom Staromestskom klube 10x10 naslo
rozhlasovymi postupmi inSpirované divadlo



faktu, divadlo poézie, hravé feérie s prvkami sci-

fi, pesnickarska bluesova a folkova scéna (pd-
vodny cyklus stretnuti Stopy vedd do TICHA),
Klub vydavatelov (prvé stretnutie Fragmenty
z Fragmentu) venovany ndarocnejSej literatu-
re a prezentcii malych vydavatelstiev, Klub
dramatikov venovany sucasnej drame, ktory
umoZnil vznik internetovej databazy sucas-
nych slovenskych hier a autorov ako bazy dat
pre pracu dramatikov, dramaturgov i reZisérov
¢i moderovana platforma rozhovorov so zauji-
mavymi hostami Nahlas v TICHU (od sezény
2012/1013). V neposlednom rade ma vo filozofii
(divadla) TICHO a spol. svoje pevné miesto aj di-
vadlo ako forma arteterapie, blirania bariér stra-
chu a inakosti, pestovania vzajomnej citlivosti,
konkrétne spolo¢né tvorba s klientmi DSS Pri-
ma v ramci divadelného zoskupenia Stopy snov
a otvaranie sa novym in8piraciam ¢i pozitivnhym
konfrontacidm prostrednictvom organizovania
celoroéného festivalu mimobratislavskych ne-
zavislych divadiel Uhol pohladu (vznik v sezéne
2010/2011). Strechu nad hlavou si tu nasiel aj 6.
ro¢nik unikatneho medzindrodného festivalu
Arteterapia s tematickym zacielenim Bezmocni
mocnym (terapia spolo¢nosti prostrednictvom
moci divadla rozpravat o bezpraviach, ktoré sa
stale deji) ako aj divadelny subor Zrakac, ktory
zastreSuje tvorbu zrakovo postihnutych diva-
delnikov.

Ako vidno, viaceré iniciativy a dramaturgic-
k& profilacia TICHA a spol. sa stretava v central-
nom bode dosiroka roztvoreného divadelného
umenia — a to takého, v ktorom ma svoje neza-
stupitelné miesto literatira, hudba, tvorivy dia-
l6g, angaZovany ludsky, umelecky a obé&iansky

postoj, no predovsetkym vizia divadla, ktoré ne-
bude len kratkodobou zabavkou, ¢ hodinovym
(hoci emécie stimulujicim, predsa len bezped-
nym) relaxom.

Aby sme vSak lepSie pochopili stvislosti
a mohli pristapit ku konkrétnostiam, k vyni-
mocnej poetike ,mysliet a citit divadlom" (alebo
ak chceme umenim) v rdmci ideového pédorysu
divadla TICHO a spol,, je potrebné vratit sa naj-
skor o krok spat. Parafrazujuc zndmu americka
psychoanalyticku, kulturologicku a literatku
Clarissu Pinkolu Estés, niekedy musime urobit
krok spét, aby sme v pritomnosti uvideli aj moZ-
nu budicnost. Aj myslienka TICHA a spol. ako
kultirneho staggionu a divadla ako do umelec-
kej praxe prevtelenej poetiky ,mysliet divadlom®
— poznavat a hladat svoju Zivotnu cestu pro-
strednictvom tvorby divadelného diela - dozrie-
vala postupne a mala svoje predobrazy.

pozndavat a hladat svoju Zivotnu cestu

prostrednictvom tvorby divadelného diela

TICHU predchadzalo aha. ViacGcelovy
priestor byvalého Miestneho kultirneho centra
na Skolskej, dnes uZ spominany Staromestsky
klub 10x10, bol v minulosti najma divadelnikom
znamy ako devatnastroc¢né pésobisko byvalého
Divadla a.ha, ktorého zakladatelmi boli stiro-
denci Stefan Korenéi (reZisér) a Viki Janougkova
(dramaturgicka a neskér aj spoluzakladatelka
Ticha a spol.). V stwvislosti s tymto divadlom sa
stretdvame najcastejSie s charakteristikami ko-
morné, rodinné, intimne ¢i divadlo symbiézy
prvkov, ktoré dava vyzniet hercovi. Divadlo a.ha
od svojho vzniku v roku 1991 vytvéaralo alterna
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tivu voéi vtedaj$im bratislavskym i mi-

mobratislavskym divadlam predovSetkym Zan-
rom komorného divadla, ale aj osobitym zmys-
lom pre symbiézu jednotlivych inscenacnych
zloZiek a velkll intimnost divadelného tvaru
i vypovede. Ak sme v tlac¢i a odbornych ¢lan-
koch zachytili vyjadrenia, Ze divadlo TICHO
a spol. v tom najlepSom slova zmysle nadvazuje
na a.hacsku tradiciu, potom treba dodat aj to, Ze
ju v tomto zmysle aj pozitivne prekracuje sme-
rom k celistvosti vnimania postavenia a tlohy
divadla a divadelného (¢i iného) tvorcu v spolo¢-
nosti ¢i umeleckom kontexte, minimalne tom
slovenskom.

To by azda nebolo moZné bez toho, aby Viki
Janouskova v roku 2002 na osem rokov diva-
delné prostredie opustila a venovala sa praci
v inych oblastiach, ktoré ju ako ¢loveka — homo
ludens natrvalo ovplyvnili. Najma rozhlasova
skusenost analyticko-publicistickych rozhovo-
rov s vedcami a dramaturgie rozhlasovych diel
ju nasmerovala k novému, inému chépaniu
zmyslu divadla a podstaty tvorby ako sebare-
alizacie i verejného dialégu s divakom: tvorivo
hladat a nachadzat vizie rieSeni sti¢asnej situ-
acie i problémov jednotlivcov, analyzovat javy
s cielom konStruktivneho vychodiska, dospiet
k syntéze javov nie len ich negéciou ¢i kritikou,
ale spésobom znovunastolenia rovnovahy veci,

skratka vidiet to povestné svetlo na konci tma-
vého tunela. Umeleckej $éfke V. Janouskovej
a dalsim zakladajicim ¢lenom divadla TICHO
a spol. sa podarilo okolo seba sustredit tvorcov,
ktori sa stotoZnili s tymto pomyselnym divadel-
nym manifestom ,divadla ako spdsobu Zivota
a konstruktivneho dialégu o sucasnych hod-
notéch’, a to v kaZdej z inscenacénych zloZiek —
od rézie, herectva, aZ po scénografiu (vytvarné
divadelné rieSenia) a scénickt hudbu. Vytvorila
sa tak vzacna protivaha k tvorcom priliSne pod-
liehajucim prevadzkovym tlakom, no najma
tlakom bez hlbsieho zdévodnenia preferujicim
iba Standardné tvorivé rieSenia a zachytavaju-
cim javy Casto vzdialené realite (vonkajsej i vnu-
tornej) ¢loveka sti¢asnej doby.

Divadelny umelecky program TICHA s pol.,
resp. jeho konkretizaciu v podobe divadelnej
tvorby nesticej vyrazné rty originalnej poetiky
tvorcov, v sucasnosti uZ méZeme zhrnut do nie-
kolkych zakladnych bodov:

1. Prostrednictvom divadelnej tvorby vstu-
pit do diskurzu o stave sucasného Cloveka

a sveta (divadelne konstituovani hodnota

vs. hodnoty stucasného sveta). Divadlo ma

byt miestom, kde je moZné hladat rieSenia
problémov, ktoré Zijeme ,tu a teraz“ a ma
zachytavat dobu, ktor Zijeme. Divadelna

a dramatickd postava, situacia i pribeh st

30 'Homo ludens je pojem, pod ktorym v rdmci tejto Stuidie rozumieme ¢loveka, rozvijajiiceho svoje schopnosti a moznosti pro-

strednictvom hry. V divadelnom kontexte teda méZeme tiito charakteristiku vztiahnut na ¢loveka - tvorcu, ktory objavuje
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pritom vnimané a kreované ako reprezen-

tanti moznosti nastolenia nového poriadku

a etiky (oproti chaosom rozvratenej vnu-

tornej integrite, neslobode, pripadne stale

pretrvavajucim totalitdrnym praktikdm
v posttotalitnej spolo¢nosti), alebo ako re-
prezentanti najdenej sily nespreneverit sa
vnutornému presvedéeniu, ktorym je viera
v slobodu, spravodlivost, humannost, po-
zitivny pristup. V neposlednom rade je tu
pritomné vnimanie divadelnej tvorby aj ako
zavazku (nie iba moznosti), pokusit sa cez
obzvlast autorsku tvorbu pomenovat vlast-
né chapanie ulohy divadla v umeni a v spo-
lo¢nosti.

2. Sustredenie sa na maélo inscenované a ko-
morné divadelné Zanre, akymi su divadlo
faktu (dokumentarne divadlo), divadlo po-
ézie, groteskna divadelna feéria ¢i fantasy
(sci-fi).

3. Vytvéranie vlastného divadelného jazyka
stojaceho na béze syntetického pristupu
k inscena¢nému tvaru, v ktorom jednotlivé
zloZzky vzajomne koreSponduju a komuni-
kuju dbajic na symbiézu, intimitu a Gprim-
nost vyrazu (inscenac¢ného gesta). Tento di-
vadelny jazyk vyuZiva divadelné prostriedky
a postupy blizke inym umeleckym druhom,
napr. rozhlasovému fi¢eru, metéde oral his-

skrz divadlo svoje schopnosti a sam sa vdaka tomuto poznaniu vyvija. Hravost je pritom zaloZend na slobode rozhodovania,

Suistredenie sa ha mdlo inscenované

I steny

I balkény

I Cierne Sdly

EE praktikable / hladisko

T:ch. s spel

hladisko variant 1

a komorné divadelné Zdanre, akymi su divadlo faktu

(dokumentdrne divadlo), divadlo poézie, grotesknd

divadelnd feéria ¢i fantasy (sci-fi).

tory, babkovému divadlu, klauniade, kiizel-
nictvu & scénickému ¢itaniu. RéZia vyrazne
spolupracujuca s vytvarnou a hudobnou
zloZkou v kazdom ohlade dava vyzniet he-
rectvy, tvorivému a hravému pristupu herca
k zobrazovanej téme, a to tak aby inscené-
cia ako celok prinaSala divadelnt metaforu
nami denne preZivanej skuto¢nosti. Diva-
delné predstavenie je tvorcami chapané ako
rozhovor s divakmi, ktorym nie s podsuva-
né odpovede, ale ambiciou je u nich stimu-
lovat pozitivne premyslanie vedice k vlast-
nym divackym odpovediam na otazky: kto
sme, aki sme, ¢o chceme, kam ideme a aké
s nase hodnoty. Divadlo mé byt totiZ jed-
nym zo spdsobov rozmyslania o sebe, o0 nas
a o dobe.

4. Svojou tvorbou vytvarat nielen alternativu
vocli ostatnym profesionalnym divadlam, ale
predovietkym dopifiat divadelny a insce-
nacny priestor o to, ¢o v riom chyba. Tvarom
i témami stopovat a vypliiat biele miesta
na nasej divadelnej a kultiirnej scéne.

konania, predpokladad vlastné myslenie a zretie prostrednictvom skiisenosti.

Tvarom
i témami
stopovat

2

a vypliat
biele miesta
na nasej
divadelnej

a kultarnej
scéne.
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..laboratdrium ticha, v ktorom sa divadlo prinavracia naspdt k ¢loveku, pomyselny

inkubdtor, v ktorom sa pestuje, testuje i krizi ludskd skusenost s darom nebyvalej originality

a tvorivosti, a do tretice miesto, ha ktorom prebyva odvaha ist vlastnou cestou v domdcom

divadelnom prostredi tak potrebnej ,inakosti...

A tak TICHO a spol, podobne ako byvalé
Divadlo a.ha, rovnako sidli u¢upené v tieni este
stale pomerne novo vyzerajucej vyskovej bu-
dovy Nérodnej banky Slovenska, aby nés tuzke
chodniky uprostred travy lemované vyzdobe-
nymi smetnymi koSmi (ktoré v dobrom zmysle
slova vyludzuju Gismev na tvari okoloiducich)
doviedli pred jeho vchod. Na jednej strane pu-
taCe a plagaty vlastnych divadelnych inscenécii,
na druhej strane akysi beténovy kvader slu-
Ziaci ako logo amatérskemu stiboru Ivery. Aka
ina divadelné poetika (neZ t4, ktort sme vyssie
charakterizovali) by mohla zodpovedat tomuto
miestu? Na jednej strane stcasnost, spolo¢nost

..hravost, zmysel pre experiment, odvdzne
ndzorové gesto, vytvarnost, hudobnost, poetickost
sprevddzand spontdnnostou, variabilitou

a citom pre mieru...

preorientovand a poznacena hodnotami eko-
nomického trhu, spolo¢nost, ktora tak trochu
preskocila jeden déleZity milnik svojho vyvoja -
vyrovnanie sa So zmenou rezimov (aj na irovni
vyznévanych hodnét), z ¢oho vyplyva aj vyrov-
nanie sa s tym, za ¢o je kazdy z nas zodpovedny:
aku viziu progresu ¢ vzdjomného budovania
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medziludskych vztahov je schopny priniest.
Na druhej strane hravost, zmysel pre expe-
riment, odvaZne nazorové gesto, vytvarnost,
hudobnost, poetickost sprevadzand spontan-
nostou, variabilitou a citom pre mieru (v jedno-
duchosti metafory ukryta krasa redlneho citu),
schopnost divadelne fungovat aj v skromnych
podmienkach, brat divadlo ako poteSenie a za-
roven smrtelne vazne. Brat divadlo ako to, ¢o
chcem robit, ako jazyk, ktorym chcem preho-
varat ku svetu o svete, k sti€asnikom o ¢loveku.
Amatérska scéna totiZ neraz v tomto ti profe-
sionalnu predstihla. Dodajme len, Ze aj mnohé
prvky tvorby nachédzajice sa v inscenaciach
divadla TICHO a spol. by sme vedeli zaradit
do prudu poucenych divadelnikov nasleduju-
cich tie najindpirativnejSie snahy amatérskeho
a Studentského divadla spred roku 1990.
Podobné atmosféra navstevnikov zasiahne
aj v interiéroch divadla. Po stenach foyeru visia
fotografie z divadelnych predstaveni a dalsich
umeleckych aktivit Ticha a spol., nezriedka sa
tam stretneme s vystavou vytvarnych prac
mladych Iudi a studentov, s koncertom celkom
nazivo, bez playbacku, alebo priestorom pocu-
jeme zniet literatiiru, Sum zanietenych rozho-
vorov. Na poschodi st beznému zraku ukryté



kancelarie, ktorych zariadenie dycha ¢asom. Mi-
nulost sa prelina so sucasnostou, stopy pamati
pomaéahaju zorientovat sa v pritomnosti a urobit
krok dopredu. Kdesi uprostred tohto vsetkého
je onen povestny komorny javiskovy priestor
10x10 metrov véitane hladiska. Cierny blackbox,
laboratérium ticha, v ktorom sa divadlo prina-
vracia naspéat k ¢loveku, pomyselny inkubétor,
v ktorom sa pestuje, testuje i kriZi ludska skuse-
nost s darom nebyvalej originality a tvorivosti,
a do tretice miesto, na ktorom prebyva odvaha
ist vlastnou cestou v domécom divadelnom
prostredi tak potrebnej ,inakosti”.

Ak sa dne3ni doméci i zahrani¢ni divadel-
nici uberajl cestou vymoZenosti novych mé-
dii a technolégii, ktoré maju podla o¢akavani
obohatit divadelny jazyk (moZno aj rozrusit
tradi¢ny & konvenény divadelny komunikaény
kéd), tak divadelnici z TICHA a spol. sa uberaju
opacnou cestou pribliZenia sa k Zivému materi-
alu herca (dusa a telo, alebo ak chceme psycho-
légia a fyzitno) a jeho stvarnovacim kvalitam,
nachadzajicim oporu v obyc€ajnej ludskej ¢i
kolektivnej (kultirnej) skiisenosti. Pre porov-
nanie, ak napr. svetovo uznavany a Eurépskou
cenou za divadlo oceneny belgicky reZisér Guy
Cassiers vynasiel a zdokonalil velmi sugestivny
divadelny jazyk, v ktorom technolégie prehl-
bujli embdcie a na zachytenie univerza emécii
a pamadti vyvinul Specidlnu ¢iernu miestnost,
v ktorej za pomoci vizualnych a zvukovych

Ich blackbox prindsa ¢loveka - herca uprostred

priestoru a situdcie

médii buduje vztahy medzi postavami, vnutor-
né napéitie inscendcie, pricom nuti divakov byt
v strehu, aby pochopili nadvaznost jednotlivych
myslienok ¢i posolstiev, tak divadelny jazyk na-
Sich doméAcich tvorcov (dramaturgicky, reZiséra,
hercov, scénografov atd.) TICHA a spol. je pres-
ne opacny. Ich blackbox prinéasa ¢loveka - herca
uprostred priestoru a situécie, priestor a situa-
cia pritom pdsobia paralelne na herca, uréuju
kvalitu nim zdielanej a zaroveni odovzdavanej
myslienky a emdcie, aby sa tato udalost stala
sUcastou prezitia tej krehkej rezonancie stcas-
tou ktorej je ¢lovek — divak. Jednoducho pove-
dané, od ¢loveka k ¢loveku, spolo¢né zakuSanie
divadla ako miesta hry (v ktorej je zakédovany
Zivot sdm — povestné teatrum mundi), ale aj pre-
citnutia, o¢istovania, zazrakov ¢i cesty k osob-
nému poznaniu - ista forma sktsenosti ziskana
divadelnou cestou. Divak totiZ nie je pre nich
len lakmusovym papierikom, ale partnerom,
s ktorym chct a potrebuju komunikovat, na-
chadzat prieniky porozumenia, spolo¢nych tém
a hodnét, pre ktoré sa este stale oplati mysliet
a citit (¢iZe Zit) divadlom.

spolocné
zakuSanie
divadla ako
miesta hry
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Na repertodri divadla sa do konca
sezoény 2014/2015 ocitlo Sest vilast-
nych inscendcii, ktorymi tvorcovia
cielavedome postupne napltiaji
svoj zdmer, ba moZno povedat, Ze
velmi skalopevne Siria svoje diva-
delné posolstvo. Dramaturgicky

sa Zanrovy zdber koncentrovane
rozvijal od divadla inSpirovaného
dokumentdrnymi postupmi, cez
divadlo poézie, grotesknej feérie az
ku komornému divadlu klasickej-
Sieho typu, volne inSpirovanému
skutocnymi udalostami. S vynim-
kou inscenovania jedinej hry Ostrov
trojice zahranic¢nych autorov ide
takpovediac o divadlo funguju-

ce na autorskej baze, ktoré Cerpa
ktoré napisala dramatické texty ¢i
divadelné scendre Viki Janouskovd,
v pripade grotesknych feérii v spo-
luautorstve s MiloSom Janouskom.
Centrdlnou témou prepdjajlicou

vSetky inscendcie je Clovek, ktory
dokaZe najst v sebe odvahu pre-
konat svoj strach, oberajtici ho o
vnutornu slobodu, a ktory je schop-
ny v sulade so svojimi moralnymi
zdsadami vykonat gesto vzdoru
voci sile rozrusujtcej jeho integritu
a obmedzujucej ho - ludsky, psychic-
ky, citovo, mordlne, svetondzorovo,
pracovne, z hladiska rozvoja jeho
tvorivosti, politicky. Clovek, ktory
Casto vedie zapas aj sGm so sebou,
aby mohol lepSie porozumiet svojej
ulohe v danej situdacii a dobe, obha-
jit sa pred viastnym svedomim ¢i
dalSimi pokoleniami, ktorym dlazdil
cestu, hoci si to moZno ani neuve-
domoval. Vykonat v danom mo-
mente rozhodnutie alebo ¢in, ktory
je nevyhnutny, lebo je motivovany
zmyslom pre pravdu a spravodli-
vost, nie je len vecou moznosti, ale
predovSetkym zdvdzku.

..Clovek
ktory do-
kdZe ndjst
Vv sebe od-
vahu pre-
konat svoj
strach, obe-
rajucihoo
vhutornu
slobodu...
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Divadlo faktu na motivy paméti Hany Po-
nickej Dych Lukavickych zapiskov (réZia ko-
lektiv tvorcov, 2011) nds cez proces osobného
dozrievania spisovatelky k zasadnému roz-
hodnutiu vystipit z davu a verejne dat najavo
svoj svetonazor, uvadza do normalizacnej doby
podpisovania Charty 77 a nésledného politicky

—

Neponuka hrdinsky ¢in, ale beZnu,
normdalnu zodpovednost za dobu,
ktoru spoluvytvdram a Zijem.

vynucovaného antihnutia, no najma k dodnes
aktudlnemu problému strachu z mocenskej
autority. Kde je hranica medzi zachovanim lo-
jality voéi ,8éfovi ¢ inému mocnému” a kde
uZ sa stavam tym, kto ticho trpi, a tak vlastne
podporuje napr. stale Zivé totalitarne praktiky?
DokéZem byt servilny voci reZimu, vo¢i nadra-
denosti, ktorad odmieta akykolvek dialég a popri
tom slobodne tvorit, alebo chranit takouto ser-
vilnostou svoj pokoj, Stastie, rodinu? Tvorcovia
inscenacie pripominaju verejnosti na Sloven-
sku akoby davno zabudnutd Ulohu spisovate-
lov, divadelnikov, umelcov a mienkotvorcov za-
ujat jasny zivotny postoj voci javom okolo seba,
nie iba kritizovat a nadavat na pomery. Ulohu
motivovat k pozitivnej zmene, hoci aj za cenu
straty vlastného pohodlia. Hana Ponicka v he-
reckom stvarneni Aleny Horridkovej postupne
prekonavajuc uzkost, strach, pocit marnosti
a bezmocnosti odmieta byt nadalej zgniavena
a spoluvinna na vsetkom, ¢o deformovalo tito
krajinu aj literdrnu tvorbu. Odmietla byt ¢lo-
vekom bez tvére, ktory v tichosti Lukavického
mlyna ,len piSe rozpravky pre deti, syti dennik
spomienkami, sukromnymi poznamkami, tajne
uznanlivo nesuhlasiac so zdkazom tvorby svo-
jich kolegov. Jednoducho, nedokazala v sebe
zapriet Iudskost, krestanskd moralku a zmysel
pre demokraciu. Prevzala na seba okrem suk-
romnej Ulohy manZelky a matky aj Glohu spo-
loensku. Prekrocila prekazku, ktora jej branila
byt v danej dobe slusnym ¢lovekom. Slusny ¢lo-
vek to nema ani dnes lahké. Kvari ho hanba za
inych, trapi nemoznost (pripadne neschopnost)
prekrocit svoj tiefl. Zmieta sa v pochybnostiach,
¢i urobi spravnu vec, neubliZi najbliZz§im. Zrejme



aj Hana Ponicka si v8etko toto dobre uvedomo-
vala, vSetky prikoria, ktoré budd nasledovat.
Dych Lukavickych zéapiskov kolektivu tvorcov
TICHA a spol. vSak spracovanim témy toho au-
tobiografického romanu postva hranicu indivi-
dualneho, mozno kratkozrakého, dalej smerom
k spolo¢nosti, budtucnosti. Neponuka hrdinsky
¢in, ale beZnu, normalnu zodpovednost za dobu,
ktorl spoluvytvaram a Zijem. Co a ako méZem
¢i mam urobit, aby som sa nemusel raz hanbit
v spleti vycitiek...

Podobne Izrafel alebo Cuvanie do pama-
ti s oznacenim divadlo b4 - snenia (rézia Ro6-
bert Horndk, 2011) priniesla na javisko tvorbu
a postoje trojice slovenskych béasnikov Jana
Ondrusa, MiloSa Janouska a Jana Kolenica,
Zijucich zdanlivo v troch réznych ¢asopriesto-
roch, vyrovnavajucich sa zdanlivo s tromi réz-
nymi spolo¢ensko-politickymi aZ genera¢nymi
skiisenostami, disponujucimi zdanlivo tromi
réznymi pohladmi na Zivot, pi§ucimi zdanlivo
tromi réznymi poetickymi jazykmi. Clvanim
do ich pamati a basni, ale tieZ do nasich déb mi-
nulych, spozndvame nielen ich Zivotné osudy,
pocity, nazory, ale aj nesmierny dar senzibility
skrz to intimne, nastoj¢ivo pomenovat ¢osi vec-
né a dolezité. Ve¢né vyrovnavanie sa Cloveka
s dobou, prekdzkami, ranami, cestou za vnu-
tornou slobodou a zmierom so sebou samym.
Beznadej, samotu, tiZbu, vaSen, sny i rojkovstvo
strieda uhranciva rychlost, niekedy prekvapi-
vo rebelsky mily vzdor ducha vodi pravidlam
zvazujucim dudu. Herci Michal Jano$ ako Sta-
ry, Dano Heriban ako Stredny a Pavol Plevcik
ako Najmladsi nachadzaji spolo¢ny rytmus
(hudobny i basni) vtedy, ked rozpravaju o svete

(tom vonkajSom i vnutornom) prostrednictvom
svojej tvorby a vdaka nej sa aj oslobodzuju. Las-
ka, mier, svet krasnych snov, vlastna tvar, byt
vrahom seba i inych v istom historickom case
alebo situacii, byt obetou ¢i priniest obet? To
su zdsadné hodnoty i otdzky pri sebareflexii
¢loveka, ktory nedokaZe Zivotom len tak plavat

Je to Izrafel — patrén tvorivych ludi, ktorych chce

poludstit a prostrednictvom kladenia prekdZzok

priviest na druhy breh.

v akomsi Sedivom filtri jeho vnimania. Je prili§
citlivy na to, aby bol nevsimavy. Postavy zjedno-
cuje postoj vzdoru vodi negativnym javom sveta
i suikromnej bolesti, ale aj zmysel pre krasu. Od
detskych ¢ias aZ po miesto, kam posielame svo-
je modlitby, nas sprevadzaju rézne prekazky —
v Ziti, no bohuzial aj v mysleni. V tomto smere je
zaujimavou postava Zeny (Judita Hansman). Je
to Izrafel - patrén tvorivych Iudi, ktorych chce
poludstit a prostrednictvom kladenia prekazok
priviest na druhy breh. Tak aj v poradi druh4 in-
scendacia TICHA a spol. prinasa typic
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ku €rtu, ktorou je vnimanie obmedzeni roz-

neho druhu ako jeden z darov na ich prekonéa-
vanie pozitivnym spdsobom. VSetko to, ¢o do-
k&Zeme preZit, treba prijat, lebo skiisenost nas
moZe posilnit. ZaleZi na tom, ¢i si ruka v ruke so
zlou skusenostou vieme uchovat tvar dobra, ¢i
vSetky nedostatky déb minulych vedia v nas vy-
volat konstruktivny a nie destruktivny spésob
myslenia a konania. ESte je priskoro na to, aby
sme sa vzdali, priskoro na smrt, priskoro vzty-
¢it bielu vlajku diktatu, ktory nici jedine¢nost a
slobodu. Najstarsi basnik vravi: ,tak vchadzam
do tvére, beriem ju na seba, nosim ju kvoli prav-
de, ktorui zastrie, pustim ju napred, predhodim
ju a prichddzam aZ po nej, nahotovo". Nevdojak
sa z magického priestoru basnivého snenia vy-
naraju palcivé otazky: Aka je tvar pravdy nasho
sveta a aku tvar pravdy svetu dame my?

O dva roky neskor inscenacia Vsade té rie-
ka (réZia Viera Dubacov4, 2013), venovana Leo-
poldovi Laholovi a svetu, ktory nami preteka
(aj ked o iom nevieme), priniesla na komorné
javisko divadla TICHO a spol. osobnost, tvorbu
a filozofiu dalgieho slovenského spisovatela,
filmového reZiséra Leopolda Arje Friedmana.
Tvorcu, podla slov jeho priatela Juraja Spitze-

ra, ,talentovaného ako opica“. Okrem nebyva-
lého dramatického a filozofického talentu bol
Lahola vlastne ¢lovek so zranenou duSou a
zarovernl nevsednou mravnou silou a pokorou
k Zivotu. Inscenacia je akousi paralelou Dob-
Sinského rozpravky Lomidrevo (ktory do sveta
i8iel, aby zistil, jak ludia Zij4, ale sa chcel domov
vratit a na starobu sa o svoju mamku postarat
a ludom nikdy neubliZoval) a samotného Laho-
lovho (v hereckom stvarneni Michala Duriga)
Zivota. V inscenécii Laholu prenasledovala rie-
ka, v8ade, kam sa pohol, bola, prenasledovala
ho ako pes, tiekla nim ako Zivot, ktorého zmy-
sel opodstatiiujeme kaZdym svojim dychom,
myslienkou, skutkom. Zivot aj Laholu dotlaéil
robit presne tie veci, ktoré robit nechcel. Nikdy
nechcel byt hrdinom, opustit domov, bojovat
proti inému ¢loveku. Napriek tomu sa musel
popasovat s tragickym osudom, ktory mu otvo-
ril ,dieru do pekla“ tu, na tomto svete. Akoby ho
rany stvorili a neustéle si ho nachadzali. PreZil
smrt svojej matky a Zidovskych rodinnych pri-
sludnikov, ktori skoncili v koncentra¢nom tébo-
re, pracovny tabor v Novakoch, vyrovnaval sa
s obdobim II. sv. vojny, ked ako partizan musel
vrazdit (preZit sa dalo len tak, Ze si na mieste



svojich obeti predstavil sdm seba ako zabitého),
s rozhodnutim odist do cudziny, kde nie moZzné
nic iné, len zlyhat, alebo sa stat tuldkom bez do-
mova a bez rodného jazyka, v ktorom vyluc¢ne
tvorit vedel. Ostal naZive preto, aby sa stotoZnil
so svojim osudom bez toho, aby sa zriekol svojej
osobnosti, stratil svoju tvar, do ktorej ,kazdy po-
hyb duse vtlac¢i svoju neviditelna pecat”. Vsade
tarieka nie je len o Laholovej puti, strastiplny Zi-
votny pribeh spisovatela a reZiséra. Je aj o pria-
telstve, ktoré odpusta zlyhania poznacené vy-
kibenou dobou (ako vykibené rameno, o nie je
v poriadku a boli), ktoré nepoznaci ¢as ani odlu-
Cenie. Je o velkej viere v ludsku etiku, ktord ne-
zlomi ani krutost ¢loveka. Protire¢ivost doby sa
tu zrkadli v protire¢eniach jednotlivcov. Cestou
ku zachrane je tvorivost a ¢estnost. Nikto nedo-
kaZe sam zvratit chod dejin, ani zmenit svet. Ale
kazdy si mdZe uchovat déstojnost, neplatit za
pohodlie zbabelostou, chranit si to jediné cisté
miesto v dusi — azyl myslienok na domov, kde
sme preZili detstvo, azyl, kde sa rodi a pestu-
je uismev, pocit ludskosti, ktor( treba neustéle
obnovovat. Lebo, ,myslienka, pokial je dobré, sa
zachové v ¢loveku a pretavuje sa. Nevedno kedy
a ako na nieco iné. Popol ztrodriuje aj vtedy, ked
je jedinym zvyskom spéalenych myslienok...".
Tato trojicu inscenacii sme nesustredili do
jedného celku ndhodne. Samozrejme, je zjavné,
Ze ich spéjaju postavy spisovatelov, literatira,
ktora sa stala sucastou divadelného diela, ale
spaja ich Cosi ovela dbéleZitejSie. Autentickost
osudoyv, kvalita myslienok zrodenych uprostred
roznych déb, dobovych zriadeni, vypéatych si-
tudcii a predovSetkym hladanie odpovede na

licho & spal

otazku kto som a akl spravu svojim Zivotom
a tvorbou o tom zanecham.

Spomenuté inscendcie spaja aj velmi pri-
buzny kompozi¢ny postup. Dramatické texty su
tvorené s pouZitim citacii z tvorby autorov, ktori
sa stali samotnymi postavami hranych pribe-
hov, ale aj citacii z pera autorov inych. Spojivom
je myslienkova konciznost celku, metaforickost
zakliata v slovach, vetach i tichu medzi nimi.
Tak napr. v Dychu Lukavickych zapiskov okrem
pamati Hany Ponickej ngjdeme aj rozhlasové
citacie anahravky spisovatelkinych deti - Kata-

Je aj o priatelstve, ktoré odpusta zlyhania poznace-

né vyklbenou dobou (ako vyklbené rameno, ¢o nie

je v poriadku a boli), ktoré nepoznaci ¢as ani odlu-

Cenie. Je o velkej viere v ludskt etiku, ktorti nezlomi

ani krutost ¢loveka.

riny Juskovej a Juraja Zaryho - vyjadrenia psy-
choléga Imricha Ruisela, politika Jana Budaja,
politoléga Miroslava Kusého, vydavatela Olega
Pastiera. Izrafel je tvoreny okrem basni a textov
Jana Ondrusa, Milosa Janouska, Ivana Kolenica
aj odvolavkami na E. A. Poea. A do tretice, Vsa-
de té& rieka prepéja v sebe citacie Laholu, Pavla
Dobsinského, Juraja Spitzera, Jana Roznera,
Agnesi Kalinovej, ¢i Zuzany Szatmary. Tieto ci-
tacne réznorodé materialy zjednocuje rukopis
dramaturgicky a autorky textov pre divadlo Viki
Janousgkovej. Nehladat len vnutornu ¢ myslien-
kov logiku medzi celkami, ale logiku a myslien-
ku celku. Ten je predovsetkym citlivou metafo-
rou dneska, odvolavajucou sa na postmoderne
pospdjanu minulost (postmoderne v zmysle
,dekonstruktivistického", a preto
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slobodného, hladania nového vyznamu/ ob-

..sucasnost sahuy, nie usporiadavanim a vrstvenim vyzna-
je velmi mov v opakovani ich interpretécii). Janouskova
podobnou ponechéava vyvinovej a ¢asovej linii volnost po-
aralelou hybu - sti¢asnost je velmi podobnou paralelou

minulosti minulosti, minulost zas odpovedou na pritom-

minulost nost. Premyslene sa jednotlivé pribehy vracaju
zas od po- akoby z minulosti ¢i vynéraju z ,priestoru ticha“
vedou na tu a teraz, aby sa v danom momente zjavil ¢lo-
pritomnost’. vek, ktorému bolo ponechané detstvo, proces
zakU8ania Zivota (niekedy veduci az k odstupu,

kedZe postava ma schopnost nadhladu mft-

veho), dar vyjadrit a postavit sa Zivotu a dobe

zogi-vodi. Co je véak mimoriadne zaujimavé, uZ

v texte a nasledne v inscenécii (herectvo a rézia)

sa Casto stretavame s prvkom detskej hry ako

oslobodzujucim aktom, s divadlom ako tera-

piou duse a v kone¢nom désledku s divadlom

ako vyjadrenim postoja ku vlastnej tvorbe. Na

Ako vytvorit intimnu zénu divadla v malom priesto-
re tak, aby komornost a krehkost neboli len vysled-
kom danosti rozmerov?

to zvyc&ajne ako podporny prostriedok v Struk-
tlire dramy i inscendcie sliZia monolégy ako
okna do duse, aj ako o¢akavanie novych ¢asov.
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Tak hlas Hany Ponickej vynéarajuci sa z ticha na
konci inscenéacie so smiechom vravi, Ze prijme
vSetko, Co eSte preZije, tak hlas Zeny v Izrafelo-
vi... kladie tajomnu otazku, ¢i verime snom, tak
Leopold Lahola vyznava, Ze neZelie za nic¢im,
¢o neostalo, lebo aj nové myslienky s moZno
ukryté predom v inom ¢loveku. V prvom rade
v8ak treba pripomenut, Ze nemame ani naho-
dou docinenia s divadlom uryvkov ¢&i akychsi
bonmotov alebo aforizmov. S myslienkou aj po-
merne naro¢ne komponovanym a Struktirova-
nym textom sa naraba ako s materidlom drama-
tickym, divadelnym. Nezriedka je slovo v Gistach
herca na javisku sprevadzané zvukom, ténom,
piestiou, ktoré sa Siria v presnom rytme a sym-
biotickej atmosfére priestorom 10x10 metrov.
ESte mensi rozmer javiska neZ 10x10 metrov
je zakaZdym novou vyzvou pre scénografov.
Ako vytvorit intimnu zénu divadla v malom
priestore tak, aby komornost a krehkost nebo-
li len vysledkom danosti rozmerov? V dychu
Lukavickych zapiskov Pavol Andrasko navrhol
rozmiestnenie hracieho priestoru predelujice
divédkov na dve polovice. Cez dianie na javisku,
situdciu a herca sa tak divaci vzajomne zrkadlili
jeden v druhom. Jednoduchy vozik na kolies-
kach a kufor evokovali cestu, vlak i Zivot. Rozde-
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lenie pravej a lavej hracej asti javiska sukromie
a verejny priestor — jednoduchost a funkénost
smerovali pozornost divdkov k hercovi a néa-
sledne do svojho vnutra. Podobne v Izrafelovi
P. Andrasko wvyuZil uspornu cierno-bielu fa-
rebnost. Priestor s klavirom a bielymi ,krivka-
jucimi® stoliCkami, zapadnuty spomienkami
ananosmi dejov sa zjavil v silnom svetle pricha-
dzajlicom z tajomnej dialky, aby sa basnici — baz-
nici v scénickom usporiadani do kriZa vyrovna-
vali so svojim Gdelom aj tvorbou. DuSan Krnéac
zas vo V8ade té rieka okrem sivych farieb vyu-
Zil jednoduchy princip posuvného a deliaceho
sa paravanu, na ktorom okrem fotografického
odtlacku objavovali sa hry svetla a tieria. Fareb-
nost odkazujlca na neveselost doby, rekvizity
(kufre, hudobné néastroje), kostymy skor civilné,
nezZ vypravné vracaju divadlu jeho ¢aro imagi-
nativneho umenia.

V podobnom jednoduchom a funkénom
scénografickom (Jakub Branicky) a scénickom
ladeni a doterajsi dramaturgicky zaber rozsiru-
jucom tematickom zamerani sa v TICHU a spol.
pokra¢ovalo inscenaciou hry Athola Fughar-
da, Johna Kaniho a Winstona Ntshona Ostrov
(réZia Robo Horridk, 2013). Dvaja muZi (Vlado —
Vladimir Jedlovsky a Dano - Dano Heriban) ne-

<

spravodlivo uvazneni vo vizeni na ostrove sku-
8aju Sofoklovu Antigonu. Divadlo je pre nich
jedinym spbésobom Uniku pred sizyfovskym
prenasanim piesku z miesta na miesto na ostro-
ve. ,Divadlo ako azyl duse’, mozZnost spodobit to
povestné teatrum mundi cez vlastnu optiku im
prinasa existenciu vlastného vnutorného ostro-
va slobody a cti, ktora tomu naSmu svetu akosi
Casto chyba. Terapia divadlom upeviiuje priatel-
stvo vaziov, stava sa zdielanou viziou, tiZbou
vypovedania pravdy, zachovania vnutorného
presvedcenia. Nie je to zabavka na kratenie
¢asu, ani provokacia okolia. Je to nevyhnutné
gesto bytosti trpiacej bezpravim a necitlivostou
tohto sveta. Zarover stav, aky nam inscenacia
predostrela, je stavom tak blizkym naSej nedav-
nej minulosti, no bohuzial aj stcasnosti. Este
stale jestvuju mocenské praktiky, diktat strachu
a bezdévodného ubliZovania na duchu. Miesto
dialégu panuje presadzovanie atmosféry mlca-
nia. Minula doba a politické zriadenie zakorenili
vazenie do kazdého z nés, a preto vizenie trva.
Nezmyselny stav plodi nezmyselné ¢iny, ak sami
nevidime nase vlastné pravo na zmysluplnost
bytia. Aj symbolické vzbura prameniaca z vnut-
ra nasho presvedcéenia médZe viest k stavu slobo-
dy. Ostrov v interpretacii TICHA a spol. neriesil

Délezité

nie su len
sledky, ale.
aj pokusy

o ne.
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Ide teda o to, zachovat si radost
detskej hry, ,dospeldcku” Spekuldciu
a presvedcit, Ze zazraky na javisku
s mozné a je mozné ich preniest qj
do nami preZivanej reality...

len otazku, ¢o je viac — zakon BoZi alebo za-
kon Iudsky. Otvoril aj otazku hodnoty Iudského
hlasu, hodnoty gesta, o ktorom vieme, Ze bude na
prvy pohlad mérne. DéleZité nie st len Gspesné
vysledky, ale aj pokusy o ne. Nebyt Utrpne pa-
sivnym, nezlaknut sa a nevzdat boj s nepravos-
tou a moralnym pokrytectvom. Niekedy totiZ
aj ten na prvy pohlad najneslobodnejsi ¢lovek,
ktory je pod neustalym tlakom nasilia, fyzické-
ho ¢i psychického teroru, dokaZe byt paradoxne
vitazom slobodného ducha a myslenia. Insce-
nacia v principe velmi pripomina mechaniz-
mus uplatnenia tzv. koncepcie transgresivneho
¢loveka, podla ktorej sa ¢lovek v zaujme obrany
vys$8ich hodnét dokaZe postavit na odpor silam,
ktoré ich nicia, ktora bola témou prvej inscena-
cie TICHA a spol. Dych Lukavickych zapiskov.
TaktieZ dopliia jednu z Gstrednych tém tvorcov
tohto zoskupenia, ktorou je miesto tvorivosti/
divadla v Zivote.

Trochu inym smerom, ale v identickej te-
matickej linii sa uberali inscenacie dvoch gro-
tesknych feérii Déja vu (réZia Robo Horméak,
2012) a Zaplavenie (réZia Robo Horték, 2014).

Feéria je Zaner na slovenskych javiskach
takmer neznamy. Stretdvame sa s nim len vel-
mi sporadicky a ak, tak v ostatnom ¢ase prave
vdaka inscenéciam Ticha a spol. Carovna, fan-
tasknad rozpravka, ktord predpokladd bohaty
vytvarny jazyk, kladie naroky nielen na scéno-
grafov, ale aj na hercov. V tomto pripade neslo
o rozpravku pre deti, ale o filozoficky i tvarom
pomerne naroc¢nu tvorbu pre dospelych. Ide
teda o to, zachovat si radost detskej hry, ,do-
spelacku” Spekulédciu a presvedcit, Ze zazraky
na javisku st mozné a je moZzné ich preniest aj



do nami preZivanej reality, lebo ta rozpravka je
vlastne podobenstvom o nas. Ved aj dospeli si
zaslUZia pribeh s dobrym koncom, a to nielen
v rozpravke pre nich uréenej.

Obidve hry su inSpirované tvorbou Milosa
Janouska, pre ktoru je typické rozhranie sveta
redlneho a fantastického ¢&i sci-fi. Neraz sa v nej
stretdme so zakonitostami kvazimiest” a kva-
ziCasov", plynutim ¢asu s vlastnymi pravidlami
¢i prvkami patafyziky. Dramaturgicka Viki Ja-
nouskova dokéazala tieto prvky vybrat, obohatit
a usporiadat tak, aby tvorili zomknuta pribeho-
vU liniu a okrem nacrtu filozofickych téz, tema-
tizujucich ¢asto absurdnost ludského konania,
stvorit dramaticky pltavé postavy v podstate
ludsky znamych situéciach. Ich problémy st aj
nasimi problémami, teérie o fungovani ¢ zani-
ku sveta tvoria len ramec pre hlbSie pochopenie
pritomnosti a volby, ktort dalej pontka. KaZdo-
padne st obidva texty aj ich inscenovana podo-
ba vysostne divadelné a divadelnosti v Ustrety
vychadzajuce. Su plné hravosti, metaforickosti,
ktziel, nadeje, katarzie a vynimo¢nych postav
schopnych stvorit vynimoc¢né veci, vynimoc¢né
chvile.

V Déja vu sa dramaturgicko-reZijny tandem
Viki Janou8kova a Rébert Horridk zaoberal otéaz-
kami, aké by to bolo, keby sme vedeli rozumne
vyuZit nas ¢as tu na zemi, porozumiet si napriek
tomu, Ze sme rozdielni. Prostrednictvom intim-
neho pribehu trochu ¢udného manZelského
paru Arfa a Maaty sledujeme nelahky proces
oCisty partnerskej, rodinnej a individualnej kri-
zy, ale dostavame aj navod, akym spdsobom je
to moZné. Akym spdsobom sa ¢lovek mdZe pri-
navratit k viere vo svoje vynimo¢né schopnosti,
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prijat toho druhého napriek chybdm a ina-

kosti, napriek tomu, Ze sa odklonil od nasich
predstav a Zivot sa ndm tak trochu rozbil na
marne kisky. Navod, ako sa hoci aj prostrednic-
tvom divadla lie¢it, ocistit dusu od Zialu i z neho
prameniacej izolacie do komunikac¢nej samoty.
Je rieSenim otvorit ulitu zvazujlcej a nerieSenej
minulosti v Ustrety novému Zivotu? Postavy
Arfa (Pavol Plev¢ik) a Maaty (Jana Lieskovské)
zvazuje vlastny strach a nerieSena traumaticka
minulost. UZ nedokaZu slobodne mysliet a ko-
nat. Boja sa toho, ¢o pride, pretoZe prisli o to, ¢o
bolo kedysi na nich vzacne - dar zhmotriovat
myslienky & tiZby a dar destilovat &as tak, Ze si
ukladame jednu sekundu $tastia za druhou do
pamati, aby sme ju uZ nikdy nestratili, ba pra-
ve naopak, aby sme ju neustéle spritomriovali.
Uzavreli sa do seba natolko, Ze sa vzdali svojej
podstaty, ktora ich robila vzajomne Stastnymi.
Bol fiou dar rozumiet si citenim, hoci aj bez slov.
MoZe prebytok zhmotneného Stastia viest na-
pokon k nestastiu? A ¢o ak sa zhmotni privel-
ka tiZba, pripadne sa zhmotni ,dobrd” tuzba,
ale z nepravého dévodu? A ak sa tak stane, aké
vychodiska sa ponukaju? Postavy manzelov na-
chadzaju vychodisko vo vzajomnom rozhovore
a hre - v divadle, ktoré o€istuje hrou. Zo starych
a Clove¢inou ustrachanych ,inych” bytosti sa po-
stavy ¢asom menia vdaka vzajomnému dialégu
a ozivovaniu hravej fantazie na mladé, ludskos-
tou a porozumenim naplnené bytosti. Dalo by
sa dokonca uvaZovat o tom, Ze oZivenim viery
vo vlastné sily a krasu jedinecnosti, otvorenim
sa fantézii a ludickosti je mozné ziskat spit
nadej, ktora vie opat zhmotnit stratené Stastie

a vieru v lepSie ¢asy, v ktorych sa chyby minu-
losti uZ nezopakuju.

V Zaplaveni sa tvorcovia od jednotlivca,
stojaceho na prahu skeptickej sti¢asnosti a ne-

..prostrednictvom divadla liecit, ocistit dusu od

zialu i z neho prameniacej izoldcie...

znamej budicnosti, ktory by mal urobit isté
zasadné rozhodnutie, postivaju dalej smerom
k otazkam vyznavanych hodnét celého Iudstva
a ich overovaniu v toku historického ¢asu. Do-
leZitym prvkom je pritom prave Cas. Niekedy
je dolezité postrehnut vynimocnost jediného
okamihu, inokedy nestacia ani starocia nano-
sov, aby ¢lovek dokéazal zaujat postoj k hodno-
tam, ktoré by jeho Zivot mohli a mali pozitivne
formovat. Inscenécia predostiera zaujimavu
hypotézu armagedonu (vzbura pozemskych
hodnét proti duchovnym) a apokalypsy (za-
nik a znovuzrodenie sveta) na prahu nového
tisicrocia, teda aky bol, je a mohol by byt svet,
¢o sme chceli, chceme a mohli by sme dokazat.
Prostrednictvom milnikov Iudstva dve postavy
anjelov (Jana Lieskovska a Pavol Plev¢ik) ozrej-
muju a formuluju vztah ¢loveka k duchovnému
svetu (hodnotam), polemizuju s jeho pravom
(spravnostou) na Casto egocentrickq, i ked po-
chopitelnu realizaciu vlastnych pohnutok, ale
mapuju aj vyuzitie evoluénych danosti a pra-
va na slobodu ludského konania v prospech ¢
neprospech symbiézy medzi ¢lovekom a jeho
mravnym (pripadne spolo¢enskym) kddexom.
Inscenéatori pritom pred divaka kladG zavaZné
otazky, na ktoré nedostéava jednoznac¢nu od

.vynimoc-
nost jediné-
ho okami-
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poved, ale je nabaddany k vlastnej, sukromnej
aktivite, k prehodnocovaniu vykri¢nikov, ktoré
sa k nemu ako vystrahy dennodenne dostava-
jU, ktoré dlazdia histériu ludstva i nase osobné
dejinné vyseky. Predstavme si, aké by to bolo,
keby sme dokézali absorbovat ludské poznanie
a skusenost minulosti, avSak poznajic zaro-
veni ich désledky v budtcnosti? Akymi Iudmi
by sme boli, ¢o by bolo pre nas déleZité, ako by
sme sa spravali k sebe navzjom, k hodnotam
vs. realizacii egocentrickych pohnutok, ale aj k
budtcim pokoleniam? Ako by sme sa postavili
k zdkonom BoZim a ludskym, k evolu¢nym vy-
dobytkom a hodnote slobodného ludského ko-
nania? Co je pre nas doleZité a kolko varovnych
znameni eSte potrebujeme, aby sme prestali ko-
nat proti sebe, ale zacali byt konstruktivni? Kol-
ko nestastnych a strastiplnych pribehov este
potrebujeme spoznat, aby sa realizacia pozitiv-
nych hodnét stala sti¢astou nasej genetickej vy-
bavy? Sloboda totiZ priniesla so sebou aj chaos,
robenie spravnych veci nespravnym spésobom,
¢i dokonca nespravnych veci nespravnym sp6-
sobom. AvSak svet tvorcov TICHA a spol. nemé-
Ze fungovat ani na zaklade zakonov sily, moci,
chaotickej slobody, ale mohol by fungovat na
zaklade inych zakonov/vyznavanych hodnét,
ktoré by sa zriekli osudového pokusenia pachat
zlo v jeho mnohorakych forméch.

Zaner divadelnej grotesknej feérie dava
priestor scénografom aj hercom, aby preukazali
svoj talent. A, povedzme si pravdu, v podmien-
kach nezavislého divadla ¢asto ide o to, aby za
maélo periazi napr. scénograf ¢ hudobnik stvoril
javiskovo fungujuci zazrak. Jakub Branicky sa
v tomto smere ukazal byt scénografom, ktory
vnima potreby réZie i hercov. Spolu s reZisérom
Robom Horridkom ponukli ndSmu divadelnému
kontextu inscenécie originalnym spésobom vy-
uZivajuce prvky bohatého vytvarného divadla
i babkového divadla. Nie je na nasich javiskach
zvykom, aby sa v podobnom pripade inscena-
tori vyhli priliSnej ozdobnosti ¢i ilustrativnosti.
Scénicko-vytvarné rieSenia poslednych dvoch
spomenutych inscenacii vSak spoc¢ivaji v meta-
forickom, znakovom systéme divadla dbajice-
ho na pracu so vietkymi pouZitymi vytvarnymi
prvkami - od rekvizit, cez multifunkéné riese-
nie scény, aZ po li¢enie, masky, kostymy. Fanta-
zia pracujuca s jednoduchostou a vtipom aj na
urovni hudby (viacero tvorcov) jednoducho pre-
kvapuje a ,bavi“ divdkov, vizualne i vyznamovo
osvieZuje inscencie. Typické je pritom stieranie
hranic medzi jednotlivymi divadelnymi druhmi,
spbsobmi hereckej tvorby a pod., ¢im sa vlastne
dari velmi prirodzene emancipovat feériu ako
divadelny Zaner pre dospelych.



V suvislosti s herectvom a hereckymi vy-

konmi v inscenaciach TICHA a spol. sa ¢asto
stretavame s mimoriadne pozitivnymi ohlasmi
a hodnoteniami v divackej i kritickej obci. Ne-
zriedka ide o prekvapivé vymanenia sa hercov
z ich zauZivanych typizacii, ktoré st ndm zna-
me z ich domovskych divadiel. Nejde pritom
len o herecké prileZitosti, ktoré st podmienené
Zanrom alebo viac ¢ menej zaujimavou posta-
vou. Domnievame sa, Ze v tomto pripade ide
predovsetkym o divadelnu poetiku, ktora vset-
kych zainteresovanych spaja napriek tomu,
Ze TICHO a spol. nemé stabilny domaci stubor.
Tato okolnost divadlu vlastne umoZnila spolu-
pracu s hercami, s ktorymi sa dramaturgicke,
reZisérom a dal$im inscenatorom darilo postup-
ne nachadzat okrem spolo¢nej divadelnej reci
a prvotného zanietenia aj spolo¢né nazorové
hodnoty, systém tvorby slobodného a hravého
ducha, ktorému ludsky konvenuje inscenovana
téma, ale aj rovnaky postoj ku svetu. Herci Alena
Hornakova, Tomas Vravnik, Daniel Heriban, Pa-
vol Plev¢ik, Michal Jano§, Judita Hansman, Vla-
dimir Jedlovsky, Jana Lieskovska, Michal Duris,
Ivan Martinka moéZu byt jednoducho v TICHU
a spol. ini. KaZdou divadelnou sktiskou aj repri-
zou smu podéavat spravu o tom, Ze divadlo nie je
mrtve, Ze je stale jednym z najuZzasnej$ich spoje-
ni so svetom, spésobom komunikacie so sebou

samym, divikom ako rovnocennym partnerom,
dobou, ktord Zijeme a hodnotami, ktoré vyzna-
vame. V tomto svete ,ticha“ sa herci ocitli ako
postavy réznych pribehov, stojacich na rozhrani
svetov, ciest, Zivotov, istét aj rozhodnuti. Bolo
im vSak umoZnené to, ¢o malokde. Zvestovat,
Ze je stale Sanca na reparat a obnovu Iudskosti.
Akl vacsiu a zésadnejSiu vyzvu ndm sucasné
divadlo do dnesnych, ob¢as naozaj skrusenych,
dni méZe dat?

V tomto svete ,ticha“ sa herci ocitli ako postavy

réznych pribehov, stojacich na rozhrani svetov,

ciest, Zivotov, istét aj rozhodnuti. Bolo im vSak

umoznené to, co madlokde.
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V poetike porozumenia a ludskosti TICHO a

spol. spolupracuje aj v prostrednictvom platfor-
my Stopy snov a platformy hostujtcich nezavis-
lych divadiel. Zoskupenie Stopy snov vzniklo v
ramci spoluprace Divadelného klubu TICHO a
spol. s klientmi a pedagégmi DSS Prima pre ludi
s mentalnym a telesnym postihnutim. Podobny
typ prace a spoluprace v profesiondlnom diva-
delnom prostredi nebol donedavna na Sloven-
sku beZnym javom. AZ postupne sa takato for-
ma spoluprace stava u nas etablovanou, hlavne
vdaka zndmemu Divadlu z PasaZe (zakladatel-
ka Viera Dubacova), ktoré v mnohom ulahéilo
cestu prijimania divadelnej a inscenac¢nej pra-
ce so zdravotne postihnutymi Iudmi/hercami
aj v radoch odbornej verejnosti. Stopy snov su
dal§imi pokracovatelmi a rozsirovatelmi radov
divadla nielen ako umeleckej aktivity, a to aj
vdaka Usiliu Patricie Jarjabkovej-Garajovej, Viki
Janouskovej, Milo$a Janouska, Dase Rufusovej,

F—
M

Aleny Horridkovej, ale aj zamestnancov a Speci-
alnych pedagégov DSS Prima. Spolu s klientmi
domova vytvorili stabilne fungujicu komunitu,
ktorej divadelnt ¢innost méZeme povaZovat za
typ alternativneho divadla, pre ktoré je typické
hladanie umeleckej inovacie spojené s hlada-
nim zmyslu a funkcie divadla nielen v umeni,
ale aj v kulture ¢i Zivote. Stopy snov (ako ko-
munita) tvoria prostrednictvom vzdjomného
dialégu, arteterapeuticky, hladaju vlastné témy
a vlastné vyrazové divadelné prostriedky. Do-
teraz spolo¢ne naskis$ali pat inscenacii. Prvou
bola Pata a pastieri (réZia Viki Janouskova, 2010)
oboznamujuca divakov s klientmi domova, ich
¢innostami, ktorym sa venuju v chranenej diel-
ni. Inscenécia bola ramcovanda viano¢nym pri-
behom klatiania sa malému JeZiskovi, ktorému
klienti uZ ako herci prinasali vlastnoru¢ne vyro-
bené darceky. Metaforicky teda prinésali darce-
ky z lasky postave JeZiska, ktory je vlast

Stopy snov.
(ako komu-
nita) tvoria
prostred-
nictvom
vzdjomné-
ho dialégu,
arteterape-
uticky, hla-
daju viast-
né témy

a viastné

Vyrazové
divadelné

prostriedky.
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ne kultirnym symbolom lasky venovanej

ludstvu. Druhé inscenécia Stopy snov (réZia
Viki Janou8kova a kol., 2011) hladala a uéila her-
cov, ¢o vSetko sa méZe divadlom povedat, ako sa
da v divadle snivat. Struktiru inscencie tvo-
ril sled metaforickych obrazov o snoch, ktoré
,Stopaci® maji, rdmcovany hrou o zvieratkach
v Mirjaninom kralovstve. Pusty ostrov (réZia
Viki Janougkova, 2012) bol zas o ceste klientov

Med a prach... st velmi vzdcnymi predstavitelmi

nesekularizovaného pohladu na deje a problémy

tohto sveta...

k divadlu a ich sebarealizacii prostrednictvom
hrania (stvarriovat postavu v istom pribehu),
o tom, Ze prave divadlo im umoznilo ,0Zit" a na-
plnit pusty ostrov, ktory si nosime kazdy v sebe,
vzajomnou citlivostou. Hodnota tejto inscena-
cie spociva aj v Uprimnom vyznani hercov, ktori
sprostredkovali a umoZnili divakom spoznat tak
trochu tajomny svet ich bytia — potrebu miesta
a ¢innosti, ktorou sa mézu realizovat, byt sami
sebou, citit sa uZito¢ni. Dalsia inscenacia AkoZe
moZem (réZia Viki Janouskova, 2013) nasmero-
vala komunitnu vypoved divadelnikov k téme
cesty za prekonavanim vlastného strachu
a obav z rdéznych veci, cesty za plnenim svojich
snov a tuzob, ale aj uenia sa spolupatri¢nosti
a spolo¢nému dodévaniu odvahy a sily. V di-
vadle sa moZe vSetko, hnevat sa, plakat, kricat
i trucovat, ale aj povedat si prepac, ¢i vyCarovat
usmev. Na prvy pohlad zdkladné a jednoduché
ukony aj embcie, ktoré zdivadelnenim okrem
didaktického charakteru ziskavaji metaforicky
raz — divadla ako priestoru slobody a zodpoved-

nosti. Zatial poslednou inscenéciou je Princ, kde
si? (réZie sa po prvykrat u ,Stopakov” ujal Robo
Horrék, 2015) InSpiracia pochadza z Exupéri-
ho pribehu Malého princa. Vlastné predstavy
planét Malého princa sa pretavili do podoby
rovnako potrebnych planét v naSom realnom
Zivote. Pre inscenécie zoskupenia Stopy snov su
charakteristické okrem kolektivnej tvorby a vy-
uZitia fixovanych improvizacii, vystupov z krea-
tivnych a arteterapeutickych worshopov ¢&i su-
kromnych vyznani klientov aj dal$ie prvky, ako
napr. postava centralneho rozpravaca, sprievod-
cu pribehom, postavy ,poméhacov* v podobe do
deja zakomponovanych Specidlnych pedagégov
a profesionalnych hercov ako partnerov klien-
tov a samozrejme dejotvorné pesnicky, nebyva-
ly zmysel pre autentickost hereckého prejavu ¢i
zvlastny, spontanny zmysel pre humor, ktorym
disponuju azda len zdravotne postihnuti ludia
vdaka ich skusenosti kaZdodenného vyrovna-
vania sa so svojim hendikepom v naSom svete
nasich pravidiel ,zdravych®. Ak sa eSte stale stre-
tavame s tvrdeniami, Ze pri praci v takomto type
divadla netreba prizvukovat jeho terapeutické
a socializa¢né vysledky, tak je potrebné pripo-
menut aj pravy opak. Zmysel divadla zdravotne
postihnutych tkvie predovsetkym v tom, Ze sa
zlepsuju vdaka umeleckému napredovaniu her-
cov - klientov aj ich komunika¢né schopnosti,
rastie sebavedomie, sustredenost, dari sa zlep-
Sovat kolektivne vedomie, zmysel pre timova
pracu a najma - toto umenie prinasa radost na
oboch stranéach (tvorcov i divakov).

Siroky a napriek tomu koncentrovany zaber
TICHA a spol. napliiaju aj pohostinné vysttpe-



nia inych nezavislych divadiel. Ich tvorba stopu-

je tieZ tie povestné ,biele miesta“ na nasej diva-
delnej mape. Ci u je to zoskupenie Med a prach
s enkulturac¢nou funkciou ich divadla, ktoré sa
neskryvane hlasi ku krestanskej tradicii, filozo-
fii a vyznadvanym hodnotam, alebo jednoducho
povedané k Zivotu vo viere. V dneSnom divadle
st velmi vzacnymi predstavitelmi nesekulari-
zovaného pohladu na deje a problémy tohto
sveta, pretoZe ako jedno z méla profesionalnych
divadelnych zoskupeni stavaju svoju tvorbu na
zdkladoch sebareflexie st¢asnika skrz prizmu
vyznavanych krestanskych hodnét a formu-
lovania jeho postoja k Zivotu. Alebo je to Pres-
porské divadlo s jeho poetikou hravej grotesky,
divadlo PIKI zamerané na tvorbu pre detského
divéka, s obrovskou senzibilitou nachadzajlice
aktualne témy pre deti, sprostredkované napa-
ditym jazykom sui¢asného vytvarného a babko-
vého divadla, ako aj tvorba spadajica do okruhu
Studentského divadla a pod.

AngaZovanost netkvie len v nastoleni za-
sadnych tém a otdzok, ktoré koreSponduju
s umeleckym a spoloc¢ensko-politickym dia-
nim (korektnymi ¢ schvalne nekorektnymi
interpretaciami tykajucimi sa veci verejnych),

a umenie vébec dokaZe zaujat postoj ku svetu
a vie ludi motivovat k presadzovaniu pozitiv-
nych hodnét, konstruktivnemu uvaZovaniu
o veciach, ktoré sa tykaju naSej kaZdodennej
existencie a dotykaju krehkej a tak zranitelnej
duse i srdca.

Elena Knopova
divadelna teoreticka
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

Studia Mysliet a citit divadlom — z ticha ply-
nuci dialég (28 normostrdan) vznikla v ramci pro-
jektu VEGA 2/018712 Pravda a metéda v divadle.

Presporské divadlo s jeho poetikou hravej grotesky...

spolocensky relevantnymi problémami a vizia-
mi ich moZnych rieeni ¢i v ponuke protivahy
k inym podob&m divadelnosti. TICHO a spol. za
prvych pat rokov svojej existencie artikulovalo
hlavne svoj postoj zanietenych tvorcov, ktori sa
pokusaju potvrdit nadej a vieru v to, Ze divadlo
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